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.Eros-Polemos o Eros-Thanatos?

S. Freud relaciond a Eros'y Thdnatos con dos fierzas contrapuestas que acttian en el
interior del hombre. Conaretamente en E/ malestar de la cultura, sefida que la cultura
es un proceso puesto al servicio de Eros para condensar en una unidad vasta, en la
humanidad, a los individuos aislados. Pero el natural instinto humano de agresion -el
instinto de muerte- se opone a ello. De este modo, conduye Freud, el sentido de la
evolucién cultural se nos muestra a través de la lucha de Eros y Thdnatos, el instinto
de viday el instinto de destrucciéon (FREUD:1995, 63). Nosotros creemos que esta
tesis en realidad es el resultado de un proceso evolutivo de desarollo del individuo
frente a la comunidad y que, inidado timidamente en Grecia y tras una serie de jalones,
conduce hasta él. En efeto, mucho antes que Freud, intuitivamente Shakespeare -a
quien H. Bloom considera el maestro de aqud y el inventor del psicoandlisis- ya
incorpor6 el elemento mortal del amor en la confguracion del caracter de Otelo, quien
precisamente porque amaba queria matar (GREEN:1982, 163y sig.). Pero Shakespeare
representa una gran fisura en el pensamiento occidental, ya que sus dramas nos
muestran personajes cuya psiclogia estd mas cercana al mundo modemo que al
antiguo y, ademas, en esta época isabelina la concepcidon del amor habia avanzado
mucho desde la Ggecia clasica y habia recibido otras influencias difarentes a las
propiamente griegas .

Porsu parte, en Greda encontramos antecedentes de esta caracteristica interrelacion
occidental entre Eros'y Thanatos, si bienno totamente desarrollada. En los mitos de
Pers¢fone y de Helena de Troya, por ejemplo, el amory la muerte son dos aspectos del
mismo poder: el acto de la muerte podia constituir un acto de amor, podia ser
doloroso o placentero. Por otra parte, en una piez artistica del sur de la Italia del siglo
V a.C., el Trono de Boston, aparece un remate de un altar esculpido en el que se
utiliza como figura central que sostiene una balanza, en lugar de Zeus o de Hermes, un
muchacho que aparentemente es una clam fision de Eros y Thdnatos; la fusion
iconografica muestra que en el siglo V a.C. ambas divinidades parecian inseparables
(VERMEULE: 1984, 268270, 286). También Platon, en el Fedon -donde Socmates se
enfienta a la muette- y en el Banquete -donde lo hace con la vida, asoda a Eros con
Thénatos’. Sin embargo, estos dos elementos no son dos fuerzas enfrentadas, ni

'Verde Hardd Bloom, EI canon Occidental (The Western Canon, 193), pg 58 ysig.
*Véag el estupendo libro de Denis de Rougemont E/ Amoren Occidente (L'Amour etL'Occident, 1938).

*Véas la nota de losediores de los Didlogos de Platon, volIIl -pg 146-.
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aparecen en el individuo; ademas, tampoco Greda nos muestra esa faceta del amor que
por celos puede producir, o es empujado a la muerte. Por otro lado, nosotros creemos
que esatimida asodacion de Eros con Thanatos esta deteeminada por la mas poderosa
existente entre Eros con Polemos. Y esto vamos a poder comprobarlo, por un lado, a
través de las multiples y poderosas muestras que, de estos dos ultimos elementos,
aparecen en el mito, en el pensamiento, en la literatura y en el teatro griegos. Y por
otro, en los especiales caracteres de la sociedad y de la cultura helenas que potencian
mas el espiritu comunitario que el individual.

Del Eros cosmico a Eros como imagen de un nifio pequefio

El concepto del amor en Grecia, ha tenido diversas acepciones a lo largo de su
historia, es decir que fue evolucionando desde las Cosmogonias, pasando por el
pensamiento filosofico de la Tlustracion, hasta el periodo de Alejandro. Inicalmente -en
las Cosmogonias- erael impulso primigenio de la vida mas tarde se convierte en Dios
y demonio y, finamente, en un instrumento pedagdgico para el hombre. A
continuacién detallaremos algo mds este proceso evolutivo, pero previamente nos
interesa remarcar que Eros es, en si mismo, un concepto que incorpora alternativa o
acompasadamente rasgos de viday de destruccion, benéficos y maléficos, y que por eso
ha tenido acepciones diversas, incluso contrapuestas y a veces muy dificiles de seguir.
Por lo dem&, no podemos decir que los griegos tuvieran una sola concepcion del
amor, como tampoco la tenian de la muerte4, si bien la acepcion cosmica fue la que se
mantuvo durante més tiempo e, incluso, algunos ecos de ella llegan hasta S. Freud.
En cualquier caso, nos parece que es un tema fundamental no sélo para la existencia
humena, parael arte, la filosofia, la religion, la literaturay el teatro, sino también para
desvelar lo mas profindo de la cultura y de la sociedad griegas.

En los relatos griegos mas antiguos, Eros -el dios del amor es un joven que
poblaba los cielos, mientras que en la Cosmogonia de Hesiodo es un bello dios
inmortal, el mas bello’ y unade las cuatro deidades originales junto con Caos, Gea -
la Madre Tiema- y Tdrtaro -la oscura region del Hades-. En la religion agraria
encontramos también las raices del amor. En estareligion la vida humana y la vida de
la naturaleza son conceptos equivalentes, borandose las diferencias entre lo humano, lo
natural y lo divino (R.ADRADOS:1975, 24). En sus origenes, pues, el amor fue
considerado una deidad todavia exclusivamente cosmica y benéfica que existe en un
mundo unido.

La poetisa Safo, por su parte, desaubri6 el tan modeno sabor agridulce del amor’ y

“E. Morin nosdice que "nunca antesel hombre habi asumido tan totalmente su dobk exigencia
antropologica, el dobk movimiento de susparticipaciones yde su autodeterminacion Razén porla que
todas lasideologiasde la muerte estan presentes en Atemas en el sigh V a.C." (MORIN:1994a, 205).
También E. Vermeule sostiene que es impasible recrear una vision general griega de b muerte y que los
distintos tipos de tesimoniosy datos sobre ella entran en conflicto yno se someten a un panorama
armonioso (VERMEULE:1984, 22).

5Ver,La Mitologia, de E. Hamilton, pgs.32-33.

‘Véas el artculo de Manuel F. Galano, "Safoy el Amor Safico" enel libro E/ descubrimiento delamor

en Grecia.
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muy pronto aparecera también el aspecto dialéctico de Eros creador-destructor que
serfa, en definitiva, el quellevaria a la vinaulacion de Eros-Thanatos. Ya en la lliada,
a través de los dioses Afiodita y Ares que empujan a Paris y Helena a enamorarse y a
Aqueos y Troyanos a enzazarse en una guemra, encontramos un precedente de lo que
luego serfan las fuerzas cosmicas de "amor" y "odio"". También lo hallamos en la
lirica, por ejemplo en Safo, que en un poema presenta a un enamorado llamando a
Afrodita para que le ayude en el combate del amor y, en Ibico, que nos dice que "por
causa de Cipis de cabdlos dorados la destruccion subié hasta la sufida Pérgamo"
(NAVARRO Y RODRIGUEZ:1990, 77). Estos precedentes fructifican en los
pensadores presocraticos los cuales enfientan ya claramente a Eros con Pélenos: "...en
el Renoor todos tienen aspecto distinto y se hallan escindidos, pero en la Amistad
marchan juntos y se desean mutuamente...", decia Empédocles de Acragés9. Con
Empédocles, Eros sigue siendo provechoso para los humanos, ya que es la fierza
impulsora de la unidad, mientras que, porel contrario, la guera -contrapuesta a Eros-
es considerada la fuerza que produce la diversidad. Ahoma bien en el tiempo de los
presocraticos, el mundo ya no es un cosmos en el que lo humano, lo divino y lo
natural forman una unidad, sino que ya ha comenzado a escindirse. Segin estos
pensadores la causa ha sido Pdlemos; en nuestra opinién, un clao indice que nos
asegura que un mundo dual -con fuerzas antagdnicas enfientadas- ha hecho su aparicion,
dejendo atrds el ya viejo mundo unifcado. No obstante, Eros ain mantiene intactas
sus caracteristicas, conbrmadas en los tiempos mas ancestrales, ya que continua
representando un impulso de unidad; sigue siendo, pues, un espiritu favorable para la
comunidad. La vinailacién de Eros con Pdlenos madura en el siglo V a.C. que
intarelaciona dialécticamente la guera y el amor, tal y como ocure, por ejemplo, en
Esquilo10 (VERMEULE: 1984, 177-178). Platon recoge en su hermoso didlogo el
Bangquete practicamente todas las acepciones griegas que existian en su tiempo sobre el
amory en el Fedon vuelve a enflentar a eros con pdlenos ', esta vez dentro del cuerpo
humano'”. Unalinea de continuidad recorre, pues, el concepto, lo que no quiere decir

"Véas de Hermann Friankel, Poesia y filosofia en la Grecia Arcdica, pg 70.
8Véase, Lirica Griega Arcdica (poemas cordles y monddicos, 700-300 a.C), pg 355.

*Texb atrbuido a Empédoclesde Acragas, obtenido dellibro Los filésofos Presocrdticos, volll, pg262.
El subrayado es nuestro pararemarcar que en griego estas dos palabras -Rencor-Amistad- son acepciones

de losconceptos Erosy Pélemos.

10 , . . . . B . I
En el Agamendn, por ejenplo, dice Cliemnestra: "..echar vinagre y aceie en un mismo vaso, y veréis
cOmMono se junfin amorosos; como se rechazan. Asitambién sueman distintos y encontrados los gritos que
en fan diversa fortuna lanzan vencidos y vencedores". Agamencon, 176.

11 . ., . . r
Como hemos sefialado anteriormente, Platon, mientras que en el Feddn Socrates se enfrenta ala
muerte, enel Banquete lo hace con la vida. Por tant, aunque la contraposicion Eros-Polemos esta presente
en Platn, también lo estd la de Eros-Thanatos.

Nosdice Socrates eneste dialogo: "..Porque, enefecto, guemras revueltas y batallas ningiin otro las
origina sinoel cuerpo y losdeseos de éste...". Véase, Didbgos, vol. 111, pg. 4.
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que ésteno se transforme porque, en efecto, el amor platonico es la via que sube por
grados de éxtasis hacia el origen unico de todo lo que existe, lejos de los cuerpos y de
la materia, apartado de lo que divide y distingue (DE ROUGEMONT:1986, 61). Es
decir que, en este Platon, la materia ya no forma parte de esa deseada unidad. La
Naturaleza ha sido escindida del concepto de Eros y, ademas, éste de fuerza cdsmica se
ha visto reducido a un impulso pedagogico que acttia en el interior del hombre
(LASSO DE LA VEGA:1985, 106 y sig.). Iguamente -como nos recuerda
E.R.Dodds-, Eros adopta en Platon la forma de un demonio que produce en el hombre
una especie de locura divina".

Después de este filosofo griego, durante el Helenismo, a Eros se le da cada vez mas
unamayor importancia Sin embargo, ya no es un hombre joven, sino que se tiende a
describirlo como un nifio pequeﬁoH. Asi se quiere revelar que su poder era misterioso
y no fisico como ocuria en el resto de dioses o mortales -Héraules y Alejandro-
(ONJANS:199%, 185). La enseiianza de Platon llegaba de este modo al Helenismo que
confrma la eliminacion del caracter fisico y material de Eros.

La tragedia: la humanizcion de Eros y la sustitucion de la espada por la
palabra

En el intaregno que va desde las Cosmogonias hasta Platon inteviene la tragedia,
el génao que sigue a las cosmogonias, bebiendo de ellas el carécter cosmico de Eros.
En la raiz de la tragedia griega estd siempre el amor, esciibe Marfa Zambrano en E/
hombre y lo divino. La tragedia es por eso un géneo sagrado, pues exprsa los
confictos iniciales del mundo, anteriores al hombre mismo. Todo lo que el amor ha
venido a seren la modesta vida del ser humano 1o habia sido ya en el transito del caos
al orden, cuando los hombres eran huéspedes de los dioses y, en ocasiones, sus rivales.
La herencia del amor de las cosmogonias se repate, pues, entre la pasion tragica y la
mirada de la filosofia (ZAMBRANO:1973, 261265-268). Pero si en la raiz de la
tragedia estd siempre el amor, nunca lo estard de la misma manera. Ademas, la tragedia
-nos recuerda Rodriguez Adrados- sigue un proceso de desarotizacion. Es decir, que la
tragedia se va deserotizando y, al mismo tiempo, deseotiza el mito (RODRIGUEZ
ADRADOS:1985a, 168). Y éstaes unade las grandes novedades que la tragedia aporta
al temadel amor en Greda, mas ¢ por qué hace esto la tragedia?, ;por qué no contintia
considerando a Eros un dios benefactor para el hombre y maés bien parece como si
quisiera huir -en una huida imposible- de €1?. Porque existe un cierto paraelismo entre
la organizacion social y familiar y la importancia y tratamiento de los temas erdticos en
literatura, responde F. Rodiguez Adrados. Paraél, tanto sobre la sociedad como sobre

13Véase, por ejenplo el Fedrmw, Didbgos de Platn, vollll, pg384.Por otra part, lo que aquihace
Plathn es recoger una vision de erosya presente enla lirca arcaica -en Alcmén, por ejenplo-.

"*De esta forma parece comosi h evolucion fisica de ErosenGrecia vinera aconpaiiada de la
disminucionde su edad: de joven y adokscente pasara finalmente a nifio. No obstante, antes del Helenismo
ya aparece Erosrepresentado como un nifio jugueton, sobretodo en Anacreonte -"Otra vez Eros de
cabellos de orome alcanza consu pelota purpiirea yme invia a jugar con una muchacha de sandalias
multicolores..."-, en Alcman -"Noes Afradita, es el bco Eros que juega comoun nifo..."- ytambién en
Ibico. Véase, Lirica Griega Arcaica (poemas cordes y monddicos, 700-300 a.C,), pg 406.
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la literatura griega, pesacadavez mas un idea antierdtico: es simplemente un aspecto
del ideal de la razon, de la medida, de la sofrosiné (RODRIGUEZ ADRADOS:1985a,
153-175). Creemos que esto debi6é de ser asi porque también en la poesia gnega el
sentimentalismo estd ausente y apenas hay poesia amotosa propiamente dicha ™ vy,
ademas, porque el amor es definido por todos los poetas y filasofos griegos como
mania, locura -locura, en el sentido irracional de la vida. Sin embargo, nos parece que
ese proeso de deserotizaddn que sufie la tragedia y ese anejo proceso interior de
deserotizacion del mito, no quedan asi suficientemente explicados; pensamos que
debemos analizar con una mayor profindidad esta cuestiéon. Para ello, de nuevo
recurrimos al Gltimo helenista citado, quien afima que en casi toda la tragedia el tema
del amor se concibe cosmica y suprapersonalmente y so6lo tardiamente aparecerd como
experiencia individual. El desaibrimiento del amor con Euripides -esaibe- es un
producto de la descomposicon de la antigua sociedad griega que ponia la idea de la
comunidad y la tradicién por encima de la del individuo e, inversamente, el
desaubrimiento de la psimologia del amor no es mas que una parte del gran resultado
de esa descomposicion: es decir, el desaubrimiento del hombre (RODRIGUEZ
ADRADOS:1985b, 184). En Euripides, pues, Eros ya no es la fuerza césmica que
mantiene al mundo, a los hombres y a los dioses unidos; el mundo totamente
desaotizado se ha descompuesto y en su lugar ha cedido el paso a otra fuerza que
irrumpe con un mayor impetu: es el hombre, la medida de todas las cosas. Pero, ¢la
tragedia deserotizada dejad a los humanos irremediablemente en las destructoras
manos de Pdlenos?.

Para responder a esta pregunta profindizaemos, en primer lugar, en las
caracteristicas de esta ultima idea y, en segundo, en como reacciona la tragedia ante
ella En la guera, la bestia humana anda suelta sin ningin control. La invenciéon de
Eros supuso, pues, un intento de contrarrestar el poder devastador de Polemos, ya que
no olvidemos que, si bien todo este periodo no puede reducirse a la guerra, ésta si que
detemind su desarollo (BOWRA:1983, 9). Por eso, encontramos su poder
omnipresente en las reflexiones de los pensadores helénicos: "Guara es padre de todos,
rey de todos: a unos ha acreditado como dioses, a otros como hombres; a unos ha
hecho esclavos, a otros libres", diria Hersclito'*. E igua que en Her&lito, también en
Anaximandro la guera es considerada la madre y gobemnadora del propio orden social
y de cualquier otro, mientras que para ambos la armonia productoray fecunda es la
maés profinda armonia de los contrarios (MONDOLFO:1960, 60). Ya tenemos aqui
una de las primeras intepretaciones, por otra parte mas sélidas, del hecho social.
Ultimamente R. Girad, un antopoélogo francés, insiste en la importancia de la
violencia, no so6lo para el mundo sagrado del hombre, sino también para la
conf)rmamon de sus mas 1rnportantes formas culturales vy, espec1a1mente para el
teatro' . Esto es lo que afirman, segiin este autor, los mitos de origen que expresan que

"*Sobre este tema puede verse el interesante libro E/ descubrimiento delamoren Grecia, Editorial
Coloquio, Madrid, 1985, con articulos d&& Manwel F. Galiano, Francisco R. Adrados y Lasso de la Vega.

"*Texp atrbuido a Herée lito, obtenido dellibro Los fildsofos Presocraticos, vol. 1, pg.387.

17Véame, por ejenplo, losdos libros de R Girard La viokncia y lo sagrdo y Shakespeare.Los firegos de
5
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de la divinidad muerta proceden no solo los ritos, sino las reglas matrimoniales, las
prohibiciones y todas las formas culturales que conferen a los hombres su humanidad.
La explicacion que ofiece es senalla: la violencia original, que es Unica y espontanea,
tiende a ser regulada por el rito que intenta obtener de la violencia fundadora una
especie de técnica del apacguamiento catatico (GIRARD:1983, 101-110).

De esta teora, logicamente, podemos extmer la condusion de que al ser esta
violencia findadora regulada también por el teatro, éste se convirtid por tanto en un
instrumento fundamental de pacificacion de la sociedad griega. Asi parecen opinar
también diversos autores desde opticas diferentes. Uno de ellos, J. Alsina cree que el
nacimiento de la tragedia y la comedia se debe a la lucha entre las dos grandes
faccdiones sociales atenienses (en los siglos VI 'y V a.C.). Conaetamente, muchos de
los rasgos que caracterizan a la tragedia tienen su origen en la lucha social que
enflentaria a la aristocracia -con su religion tradicional (el culto a los héroes,
sobretodo)-y al pueblo -con su culto a Dionisos y sus ideas democraticas-. El pape de
los grandes estadistas del siglo VI -Solén, Pisistratro y Clistenes-, que no hay que
olvidar que fueon los impulsores de los certdmenes dramiticos y de su
institucionalizacion social, pretendieron con sus reformas politicas la fusion pacifica de
ambos. De esos intentos, afirma J. Alsina, va a nacer, posiblemente, la tragedia
(ALSINA:1971, 15-17). Es verdad, ademas, que alguna biografia personal de estos
politicos nos encamina en esta direccion. Parece ser, por ejemplo, que Solén tenia una
debilidad: no le gustaba matar gentre18 (FORREST:1988, 44). Ademas frente a Roma
donde nunca se llevd a cabo una reforma importante sin guera civil, el rasgo mas
importante del genio politico ateniense era-segin H.D.F. Kitto- su disposicion general
para tratar los disturbios sociales como un pueblo razonable actuando en conjunto y no
por medio de la violencia (KITTO:1979, 135). Por otro lado, un cietto espiritu
pacificador recorre gran parte de la literatura griega19 y, especialmente, dentro de ella la

la envidia.

"*En efecto Solén repudia la viokncia,comonosdice enel siguente fragmento:"...No obré en vano, de
la tirania nome agrada/actuar conviokncia, ni tampoco de mi agrado es/que de la fértl tierra de nuesra

patria/ igual parte posean/malos que buenos". Véase, Antologia temdtica de la poesia lirica griega, pg 148.

“Desde la Iliada podemos observarlo,ya que segin J. Alsina es una obra paraddjica porque siendo un
poema de guerra y de crueldad culmina conuna decidida condena de la lucha. Véase su introduccion de b
1liada, pg XV. La Odisea, por su parte, termina conuna rapsodia dedicada a "Las paces".En la lirca,
Estesicoro, Jendfanes, Teognis y Anacreonte rechazan la guerra. El Protigoras de Platn y, en general,
todos los dialogos platnicosmuesran a unospersonajesque, al dialbbgar -comonossefialan losedibores-, es
comosi & enfrentaranen una especie de pugiato, en un agénenel que disputan el premio de b victoria
sobre el contrario. Es dect, que Platn sustituye b diakKctica,el didlogo y laspalabras por la viokncia yla
espada. Véase la cita de losedibores enlos Didbgos de Platon, voll, pg.551. Véase también el Gorgias -
Didlogos de Platn, volll, pg.38-,donde este personaje k comenta explicitamente a Socrates la simiitud
que encuentra entre la retérica yel combate: "..Tales h potencia de la retdrica yhast talpunt alcanza;
no obstante, Socrates, es preciso utilizar laretdrica delmismo modo que los demas medios de combate". Sin
embargo, también es verdad que en la literatura la defensa de la guerra igualmente ha motivado belhs
pagias, comosucede en h lirica. Véase la Antdogia Temdtica de la poesia lirica griega, pg 135. De ahi
que el hecho de quetoda la tragedia griega, almencs la conservada, parezca ser una defensa ardorosa de
la pazla convierta en un género significatvamente pacificador.
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tragedia que, convertida en una institucion social, potencia este sentimiento.

Es dificil constatarlo, pero nosotros tenemos la impresion de que el teatro llegd mas
lejos de lo que su comunidad le reclamaba y se convirtié para la sociedad griega en un
instrumento pacificador de primer orden. Su estmctura interna, su alcance social y su
papd reflexivo y educativo ® nos lo hacen creer asi. En un sentido similar se manifiesta
el mismo autor citado unas lineas mas arriba, R. Girad, para quien "el debae tragico
es una sustitucion de la espada por la paldbra en el combate individual
(GIRARD:1983, 52). Por lo que se refiere a la estmuctura, el drama atico logd una
armoniosa y orgénica sintesis entre el himno cora colectivo y el arte del actor
(KITTO:1979, 122) No olvidemos, ademas, el funconamiento del dialogo -
componente esencial del drama-, que es definido por M*. Carmen Bobes como una
forma de relacion de dos o mas emisores que actiian también de receptores y que
permite, desde un clima de respeto, un turno igualitario de réplica y contrarréplica y,
por tanto, una sustitucién del duelo violento por la paldora21. (Puade, pues, existir
algin elemento mas pacificador que éste?.

Ahona el proceso de deserotizacion de la tragedia se nos aparece como mas coherente
y clarficador. La tragedia, el teatro en general, en cierto sentido reemplaza la antigua
funconalidad de Eros. Ante miles de espectadores, el drama ensefia la nueva fuerza
pacificadora y unificadora -el didlogo- que permite, en primer lugar, la sustitucion de la
palébra por la espada y, en segundo lugar, la integracion de las clases sociales
difrentes en un objetivo comun: el amor a lapatia. Y es que la tragedia griega se forjo
cara a cara con los horores del aniquilamiento (en mitad de los sucesos que
expaimenté Greda contra la poderosa Persia) y, por eso, expresa en esencia una
ansiada unidad. Por otra parte, también la comedia de Aristéfanes se moddd con el
rostro de la guerra, en este caso la del Peloponesozz. Portanto, si el teatro -el arte mas
social- en su totalidad est4 fuetemente condicionado por Pdlenos, esto quiee decir
queel espiritu de este tltimo tuvo que haber calado muy hondo en la sociedad griega.
Efetivamente, estas continuas guemas producen en el heleno una division interior y
exterior, de tal modo que, mientras que las Guerras Médicas lo oponen a los barbaros,
la Guerra del Peloponeso enfienta a espatanos y atenienses. Es mds, estas oposiciones
poddan reducirse -segiin nos dice John Onians- a un contraste entre las dos principales
tradiciones griegas, la doria y la jonia (ONIANS:199, 26). No nos extrfie, pues, el
enome calado de la intuiciéon de los Presocraticos que expresa una realidad muy
profinda del pueblo griego, unarealidad que, desde su propia raiz social y cultural, lo
vinala implacablemente a la divisiéon y a la guera. Pero frente a esa inexorabilidad -
suponemos que muy dificil de soportar-, el pueblo griego tenia que buscar y hallar un

Lo que ha sido sefialado por diversos autares y especialmente por W. Jaeger en Paideia: Losidedles de
la cultura griega. Véase también de F. Coplkeston, la Hisoria de la Filosofia. 1. Grecia y Roma, donde el

caracter educativo ce la filosofia helena es igualmente palpable.

*'Véase de MF. Carmen Bobes loslibros, El Didbbgo. Estudio Pragmatico. Lingiisticoy Literario y

Semilogia de la Obra Dramatica.

2y¢éas la introduccién general a b comedia arigofanica que hace F. Rodriguez Adrados enLas

avigas. Lapaz. Las aves. Listtrata, pg 17.
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antidoto novedoso porque los tiempos modemnos no permitian un fortalecimiento del
Eros cosmico, al que se le veian ciettas caracteristicas perniciosas para la naturaleza
humana. Estas caracteristicas ya no podian satisfacer las ansias de unidad del pueblo
griego, ni tampoco logmban exorcisar al poderoso influjo de Pdlemos. En suma
creemos que la tragedia se convierte en su antidoto y lo logm, por un lado, porque es
una forma que, en esencia, es un arte comun -se representa ante miles de espectadores-
y, porotro, porque retoma el camino emprendido por el viejo Eros cosmico, si bien
renovando su ancestral enseianza. Ademas su nacimiento, que tiene lugar en un
tiempo a caballo entre dos €épocas, la convirti6 tanto en la mejor inté&prete del viejo
espiritu unifcador de Eros, como y a la vez en su mdas vigoroso transformador. La
tragedia pudo asi cumplir su funciéon liberadora de Polemos de un modo mucho més
realista, eficaz y adaptado a los nuevos tiempos.

Este nuevo modo, quiz, fueel del vidente. Asilo creg al menos, W. Musch quien
mantiene que "lo tragico es la supema forma griega de lo vidente" y que el poeta
tragico ha asumido con ellael cargo mistico de adivino para poder crear en tiempos de
catéstrofe una nueva promision, la del gran hombre que lucha con el destino
(MUSCH: 1977, 128). En tiempos de catéstrof -en tiempos de Polenos-, la tragedia se
transforma en un instrumento de lucha que promete unanueva realidad. Con ella Eros
ha contraatacado y le ha ganado a su rival unabatalla en favor del aliento comunitario y
de la idea del Hombre y, sobrtodo, ha mantenido vivo -quizds por ultima vez- el
antiguo idead de Empédocles. Mas la tragedia le da una nueva acepcion, ya que
profindiza ese antiguo ideal de unidad haciendo necesario que éste sea realizado por
una fuerza activa humana -la tragedia, el didlogo- con la que abandona el proceso
cosmico. Lo que, en definitiva, ha ocurido es que, con la tragedia, Eros se ha
humanizado™ y ése es, para nosotros, el sentido que adquiere la idea de que el amor
forma parte siempre de la raiz de la tragedia; un amor que es desaotizado de su
elemento césmico y rellenado con humanismo. Y es queel didlogo tragico es como un
eco lejano del viejo Eros, atin vivo, que revabera en los teatros excavados en las
colinas reclamando a los griegos que actten para lograr un mundo en paz, arménico y
unido por el amor. En este estado, muy cercano a su eros pedagdgico, se encontrd
Platon la reflexion sobre Eros.

El eros pedagogico de Platon

La filosofia platonica, que toma el relevo de la tragedia, intentara solventar esta
pregunta: ;el hombre, sin Eros, ha perdido el vinailo con el mundo?. Deciamos que
Platén ve en Eros un demonio que produce locura divina, pero también encuentra en ¢l
algo muy importante para el hombre: es el unico modo de experiencia que pone en
contacto sus dos naturalezas, es decir, el yo divino y la bestia amarrada’ . Eros ya no
puede unir al hombre con el mundo, éste se ha descompuesto y ha empezado su

23Segl’]n B. Snell, en h tragedia también se produce un proceso de humanizacion delmito. Ver B Snell,
Las fuentes delpensamiento eurgpeo, pgs. 158 ysig. También opina lo mismo Jorge Uscatescu en Tragedia
y Polttica, pg 18. La humanizacion, por lo demas, es unamarca general de la cultura griega.

Hyeéase de E.RDodds, Los Griegos y lo irracional, el Cap. VIL
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camino hacia la soledad. Emilio Lledd, en un penetrante andlisis sobre Platon, nos
sefidla que el filésofo comienza a perdbir la distancia entre el hombre y el mundo,
anticipando la posterior soledad y extrafieza del griegozs. Pero en Platén, Eros al
menos todavia puede conseguir que el hombre mantenga su propia unidad y también,
paraddjicamente, que pueda alejarse de su naturaleza salvaje para hacerse mas humano
o, incluso, un ser divino™’. Estaes la tentativa de Platon, quizs la tltima antes de que
el mundo griego se descoyunte del todo. En general -opina Emilio LLedd-, la teora
pedagogica de Platon y buena parte de su epistemologia -y por tanto, también su
vision de Eros- significan la unica defnsa posible contra la irrupcion de la vida privada
y la defnsa de la unidad social (PLATON 1:1985, 64). Defensa que, en opinién de
este mismo autor, Platon efedttia a través del didlogo que representa, en el orden
filosofico, a la comunidad (LLEDO:1985, 38). Pero el didlogo que ha sido tomado por
Platon del teatro y que, como hemos visto, le fie muy ttil a la tragedia para lograr la
unidad social ya no produce los mismos resultados en el filéssofo. En efeto, desde
nuestro punto de vista, la tentativa platonica es de éxito y de fracaso. De éxito, porque
amplia la vision del hombre; de fracaso, porque su intento evidencia lo que
socialmente ya era un hecho: la rotura cada vez mayor del idead comunmitario, la
paulatina separacion del hombre de su mundo, especialmente de la Naturaleza, y el
alejamiento de la vida . Y es que Eros carece ahora de las energias suficientes para

**Este mismo autor también nos sefiala que la tragedia se anticipa igualmente a la soledad delgriego
helenistico: "Esa soledad enla que, premonitoramente, habf descubiertola verdadera esencia dela
tragedia. Precisament, cuando el héroe tragico alcanza su momento supremo, enel que la tragedia se
levanta y lo muestra enla plenitud de su ser, entonces se transparenta también la clave de lo tragico: la

soledad". Véase, su Introduccién a los Didbgos de Platn, vol.I, pg. 38.

*°En el Teetto manffiesta Socrates: "..Losmalesno habian entre los dioses, pero estdn necesariamente
ligados a h naturaleza mortaly a este mundo de aqui Poresarazén es menester huirde ¢l hacn alldcon la
mayar celeridad,y la huida consiste enhacerse unotan semejante a la divinidad comosea posble,
semejanza que se alcanza pormedi de la inteligenci conla justicia yla piedad...". Véase, Didbgos de
Platon, vol V, pg.244.

27Alejamiento de lavida que se ha producido tanb en lasociedad griega comoen el propio Platn. Por
eso, paranosotros a Platon se k escapaba la vida a borbotones. F. Copkston no estaria de acuerdo conesta
posikcion nuestra, ya que para ¢l Platn llegd a comprender que la dicotomia entre el mundo sensble yel
etemo de lasideas dificilment resulta satsfactoria, si biencree que no llega a resolver el problema de la
"separacion" entre el mundo inteligible y el sensible. Por otrolado, este autor nossefiala que Nietzsche
censuraba a Platn al que lo veia comoun enemigo de este mundo y comoun constructor de un mundo
trascendent poraversion a lasrealidades cotidianasy por su desagrado delmundo de la experienciay de
la vida humana. Véase, su libro Hisoria de la Filosofia.l Greciay Roma, pg 188 y211. Tampoco Emilio
Lledd estaria totalmente conforme con nuesra vision. Para ¢él, la filosofia platnica todavia es cercana a h
vida, aunno supone una huida delmundo, porque precisament lo que busca es b unidad de b polis y lo
expresa coherentemente con una filosofia -a través deldidlogo- absolutamente viva. Véase, su
introduccion a los Didbgos de Platn, pgs.7 y sig. Eneste sentido coincidimos con este tltino autar, pero
nosparece que no deja de ser paraddjico que para lograr susobjetivos Platn haya escindido al hombre de
la Naturaleza, mientras que en la etapa anterior aquél estaba intimamente unido a ésta. De ahique nosotros
estemos mascerca de latess de Nietzsche que de la de Copkston ode lade Lledd, ya que manenemos
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seguir manteniéndolos unidos y, asi, el viejo espiritu desintegrador de Pdlemnos acaba,
también paraddjicamente, por ganar una batalla importante y ocupar estratégicas
posiciones en las relaciones Hombre-Naturaleza Eros ha sido parcdalmente venddo, se
ha visto obligado a concentrar sus fierzas defensivas en el hombre produciendo un
doble efeto. En el primero, ha levantado en torno a aquél una nueva murala. Este
encarado y aqugado de multiples patologias desde mucho antes, debe asumir a partir
de ahora unanueva patologia que le produce, unas veces, la locura y, otras -en el fragor
de la batala-, su bestializadén. En el segundo, Eros ha profindizado el caracter
humano del hombre e incluso ha desaubierto su aspecto divino.

Condusion

"En el amor -diceJ. A. Pérez Rioja- hay una preocupacién porel "oto", una "forma
de seren otro" " (PEREZ-RIOJA:1983, 15). Eros no pudo reprimir su deseo de unirse
también a Polemos -ésaes su intima tragedia- y, quizs por este motivo, se forjo cara a
cara con él. Polemos, por su parte, buscaba dividir a Eros. El resultado de las
interrelaciones dialécticas entre ambos, no podia ser mas que este ultimo acabara
adoptando rostros tan variopintos como los que los griegos le fieron adjudicando a lo
largo de su historia. Y, asi, unas veces asumia una mascara agridulce, otras benéfica-
maléfica y, en ocasiones, divina-demoniaca y también misteriosa. Pero el hombre
griego, contemplando a Eros 'y Polemos, se pudo mirar a si mismo y comprenderse
algo mas. De este modo, tomd la condencia de que si no podia alcanzar la faceta
divina a la que aspiraba Platon, al menos podia reconocerse como una criaura
contradictoria que es, al mismo tiempo, individual y comunitaria racional e irracional,
digna y limitada, divina y bestial y, en definitiva, un ser que es capaz de amar y de
guerrear.

ParaPh. Ariés, el amory la muette, findonaban en Occidente a modo de exclusas
por las que podia colase en cualquier momento la "peligrosa" Naturaleza y desbordar y
desordenar el mundo humano (ARIES: 1992, 325). Por eso, gran parte de los ritos,
normas y prohibiciones relacionados con el amor y la muette que ha creado la cultura
han respondido a esanecesidad de mantener acotado el espacio humano y han sido, por
tanto, sumamente vigilados por la sociedad. Hemos comprobado como Eros fue para
los griegos, efectivamente, uno de los puntos débiles por los que la cara més salvaje y
dafiina de la naturaleza podiia hacer acto de presencia en la sociedad y en el hombre.
Por lo menos hasta finales del siglo IV a.C. la maquinaria social -y con ella la
religion, el pensamiento, el arte la literaturay la tragedia- pudo crear y mantener una
fuerza cosmica que le did sentido al fundonamiento social y que consiguiod
contraponerse valientemente a un mundo en guerra. La exclusa que podda dejar pasar a
la naturaleza salvaje esta ahom perfctamente cerrada y las relaciones amormsas

que en Platn -tano a nivel metafisico como psicologico- la dualidad entre mundo natural y mundo de las
ideas es un hecho consumado igual que lo es en el contexto socio-cultural enel que vive. Ademas, nos
parece que precisament la etemidad de lasideas propuesta por Platn, alhuir delmundo materal, no deja
de manifestar también una huida de la vida. Comonosrecuerda F.Copleston, en Platn "puesto que Eroses
el deseo de tener siempre connosotros el bien, necesariamente ha de incliir también el deseo de la
inmortalidad". Véase F. Copkston, Hisoria de la Filosofia. 1. Grecia y Roma, pg 207.;Masno es cierto
que el deseo de inmortalidad desvaloriza en un cierto sentido a h vida?.
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cuidadosamente ritualizadas y con un conjunto de normas y prohibiciones predsas; lo
comunitario se ha priorizado sobre lo individual. Pero, ademas, Eros reforzando lo
comunitario ha triunfado también sobre la muette, desinhibida por el espiritu
comunitario. Como nos ha informado E. Morin, el horor a la muerte esta relacionado
con la pérdida de la individualidad y, asi, a mayor concdencia de individualidad mayor
panico a la muerte. Por tanto, la agudizacion de este sentimiento también dependera de
lo estrechamente que esté el individuo en relacion a su grupo. Y, a la inversa, la
presencia imperativa del grupo aniquila, inhibe o adomece la conciencia del miedo a la
muette, como también lo hacela guerra o la polis (MORIN:1994a, 24-47). De ahi que,
en la Greda clasica, Eros esté mas vinalada a Pélenos que a Thanatos. Por el
contrario, a fines del siglo V a.C., el mundo parece descompuesto y deserotizado, lo
individual ha emergido frente a lo comunitario y el horror a la muette se ha agudizado
triunfando sobre Eros; la puetta hacia la interdependencia de Eros y Thanatos, que
conducira hasta S. Freud, ha quedado definitivamente abierta en Occidente.
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